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Waltz With Bashir

Der Animationsfilm »Waltz With Bashir« lotet im Grenzgebiet

zwischen Dokumentation und Fiktion neue Formen der Erinnerung
an die Vergangenheit aus. Der israelische Regisseur Ari Folman
arrangiert die Themen Krieg, Verdringung und Trauma zu einer
tief beriihrenden Reflexion iiber den Libanonkrieg von 1982.
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Protagonist von »Waltz With Bashir« ist Re-
gisseur Ari Folman selbst. Als Soldat war er
im ersten Libanonkrieg Anfang der achtziger
Jahre dabei, in diesem Film arbeitet er seine
Kriegserinnerungen auf. Sein Trauma sind
insbesondere die von Israel geduldeten Mas-
saker von Sabra und Schatila an Paldstinen-
sern durch libanesische christliche Milizen
im September des Jahres 1982. Grundlage
der Rekapitulation bilden Gespriche, die Fol-
man mit damaligen Kameraden, mit seinem
besten Freund. mit einer Psychologin sowie
einem israelischen Kriegsjournalisten ge-
fiihrt hat. Sie wurden iiber mehrere Jahre
hinweg in einem Studio aufgenommen. In
»Waltz With Bashir« erzdhlt jeder von ihnen
die eigene Geschichte.

Es kommen auf diese Weise sehr unter-
schiedliche Berichte zusammen: Boaz Rein
Buskila, dessen gezeichnetes Gesicht im Ge-
gensatz zu den Gesichtern der anderen Han-
delnden véllig fiktiv ist, weil er seine Identitit
nicht preisgeben will, weigerte sich withrend

des Feldzugs von Beginn an, Menschen zu er-
schieBen. Er wurde deshalb damit beauf-
tragt, stattdessen die Hunde zu erledigen: 26
Hunde, 26 Schiisse, daran erinnert er sich
noch heute mit absoluter Genauigkeit. Roni
Dayag, ein weiterer Protagonist des Films,
lieB im Gefecht seine Kameraden im Stich
und fliichtete ins Meer, schwamm nachts weit
hinaus, um nicht entdeckt zu werden, be-
schiitzt von den Wellen und zugleich erfiillt
von Angst vor Erschipfung und vorm Ertrin-
ken. Folman selbst wird von einem einzigen,
surreal-albtraumhaften Bild aus seiner Erin-
nerung gequilt: Er liegt mit seinem damali-
gen Kriegskameraden Carmi Cna'an in einem
Meer, vor ihm die Szenerie einer kriegszer-
stirten Stadt. Carmi, den er fiir den Film in
seiner heutigen Wahlheimat Holland zum In-
terview besucht, kann sich jedoch trotz Fol-
mans insistierender Fragen und genauer Be-
schreibungen nicht an diese Szene erinnern.
Folman versucht, die geschilderten Kriegser-
lebnisse zu einem Gesamtbild zusammenzu-
fiigen, Erinnerung und Wirklichkeit in Ein-
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klang zu bringen. Es ist ein Film iiber die
Konstruktion von Erinnerung und den Um-
gang mit Kriegstraumata.

Die Personen und das Erzdhlte werden in
diister gezeichneter Animation und mit mu-
sikvideoartigen Einlagen in Szene gesetzi.
Die Pop-Asthetik des Film unterstreicht der
groBartige Soundtrack des zeitgeniissischen
Komponisten Max Richter, die Storyboards
und Illustrationen wurden von dem in Israel
bekannten Comiczeichner David Polonsky an-
hand der gefilmten Interviews entwickelt.
Theoretisch liegen Welten zwischen der ani-
mierten, aus dem Genre des Horror- und Fan-
tasyfilms entlehnten Asthetik, der sozusagen
der Realitit entriicktesten Gattung, und der
klassischsten aller Dokumentarfilmstrategien,
dem Interview mit Zeitzeugen. Das Einzig-
artige an »Waltz With Bashir« ist, dass der
Film genau diesen Kontrast nutzt, um eine
Topografie der Erinnerung zu entwerfen.
Laut Folman sei die Entscheidung, die Hand-
lung zu animieren, die einzige Moglichkeit
gewesen, das Erziihlte zu bebildern. Tatséich-
lich findet er auf diese Art eine brillante Li-

sung fiir die filmische Darstellung individu-
eller und daher nicht durch dokumentarische
Archivbilder illustrierbarer Kriegserlebnisse.
Die Animation ist eine bewusste psyvcholo-
gische Strategie, durch die der Filmemacher
die Distanz zum Erzihlten wahrt, die Bedin-
gung fiir seine Beschiiftigung mit dem trau-
matischen Erlebnis ist. Sie ist die #sthetische
und zugleich ethische Formel fiir den Entwurf
von Bildern des Unvorstellbaren und eine
selbstreflexive Erinnerung an die Nichterleb-
barkeit des Krieges durch Film. Die mancher-
orts kritisierte starre Bewegung der Figuren,
ihre beinahe schemenhaft animierten Gesich-
ter, die klar gezeichneten Linien und einfar-
bigen Flichen untersireichen die uniiber-
briickbare Distanz zwischen echter oder
vermeintlicher Erinnerung und dem wirklich
Geschehenen, den Kontrast zwischen der ge-
spenstischen Prizision eines einzigen Erinne-
rungsbildes und der verunsichernden Ver-
schwommenheit deren Kontextes.

Obwohl Ari Folman ganz offensichtlich
weder beabsichtigt, politische oder histori-
sche Fakten und Erkldrungen fiir das Massa-

ker von Sabra und Schatila zu liefern, noch
fiir den Libanonkrieg von 1982, bezieht er Po-
sition zum historischen Ereignis und zum
Umgang mit diesem in der israelischen Ge-
sellschaft. Im Laufe des Films verdichten sich
die Geschichten dramaturgisch zu einem
vollstindigeren Bild des Geschehens, Zu-
niichst Verdriingtes enthiillt sich als Grauen
eines Massakers, dessen Zeugen die israeli-
schen Soldaten werden. Die zu Beginn noch
sehr surrealen, trauméhnlichen Bilder schei-
nen sich gegen Ende immer mehr der Wirk-
lichkeit zu ndhern, weil die Fragen, wer genau
was genau gesehen hat, sich immer detail-
lierter stellen und das Erzidhlte an Prizision
gewinnt. Letztendlich stellt der Film explizit
die Frage nach Mitwisserschaft und Mittiter-
schaft seitens der Israelis.

Der Kriegsjournalist Ron Ben-Yeshai, der
als letzter Protagonist zu Worte kommt, schil-
dert das Erlebte sehr genau. Im Unterschied
zu den Soldaten beschreibt der Film Ben-Yes-
hai beinahe als heldenhaft. Aufrecht und ge-
fasst spaziert er hinter seinem vor Angst
kriechenden Kameramann an den Soldaten




yrbei, Ben-Yeshais sachlich beobachtende
ussagen sind beinahe frei von Traumele-
enten und wirken wie ein gesprochener
pitungshericht. Er erziihlt, wie er israeli-
‘he Soldaten, die sich in unmittelbarer Nihe
or Lager befanden, befragte, wie er nachts
en damaligen Verteidigungsminister Ariel
charon anrief, um ihn iiber das Massaker zu
nterrichten, wie dieser nicht reagierte. Dass
ie Aussagen von Ben-Yeshai im Vergleich
u den anderen objektiver anmuten, liegt ei-
erseits an einer kritisch zu betrachtenden,
ezielten Inszenierung im Film. Andererseits
ind sie in der Tat-ein ausschlaggebender
eitzeugenbericht. der unter anderem im Fe-
ruar 1983 in den Bericht der von der isra-
lischen Regierung eingerichteten Kahan-
sommission, dem Untersuchungsausschuss
ur Rolle des israelischen Militirs bei den
lassakern, aufgenommen wurde. Die ekla-
ante Abwesenheit sonstiger Fakten oder
fintergrunderklirungen zum Krieg machen
len Film zu einer klaren Anklage der Mitwis-
erschaft an den damaligen Verteidigungs-
ninister Scharon, womit »Waltz With Bashir«
ich auf das Terrain des spezifisch Politi-
«chen, spezifisch Historischen, spezifisch Be-
iennenden begibt.

Reine [ ierung ist hingegen die ima-
tinierte Szene eines Scharon, der unbekiim-
nert in der Morgensonne seine Frithstiicksei-
:r genieBt und dabei telefonisch Befehle zum
Angriff erteilt, wiihrend die ihm untergebe-
1en Soldaten kimpfen miissen. Die Audiospur
jazu: zunichst, im Musikvideostil, der israe-
ische Punksong »Lebanone. Dann wird die
Szene von der Schilderung eines typischen
Morgens im ;i:g des ehemaligen Soldaten

Shmuel Fren begleitet, der dabei zwar
Friihstiickseidr, nicht jedoch Scharon oder
andere Befehlsinhaber erwihnt. Die Szene ist
in jedem Falle streitbar, da sie durch die Wie-
dererkennbarkeit der realen Person Scharon
Wirklichkeitsgehalt suggeriert, obwohl sie
nicht auf Erinnerung basiert, sondern rein
auf der Imagination des Regisseurs.

In Israel, wo der Film im Mai in die Kinos
kam und wo ihm mit iber 70.000 Besuchern
- bei einer Bevilkerung von knapp iiber sie-
ben Millionen - relativ viel Aufmerksamkeit
heschieden war, wurde »Waltz With Bashir«
von iiberaus positiver Resonanz begleitet. Uri
Klein, Filmkritiker der wichtigen, liberalen
israelischen Tageszeitung Ha'aretz, schrieb:
wWaltz With Bashir«ist nicht frei von Proble-
men. Diese sind jedoch insofern interessant,
als dass sie die Drehungen und Windungen
der israelischen Seele in ihrem Versuch, Fair-
ness und Integritit zu wahren, beleuchten,
withrend sie zugleich von individueller und
nationaler Geschichte sprechen, die das Indi-
viduum prigt, wie auch vom Ort, in dem es zu

iiberleben versucht.« Klein stellt einen Bezug
zwischen dem Film und dem spezifisch israe-
lischen, politisch-kulturellen Phinomen des
»Shoot and Cry« her, welches die Seelenpein
israelischer Soldaten beschreibt, die zur Si-
cherung der eigenen Existenz zum SchieBen
gezwungen sind. »Shoot and Cry« beschreibt
jedoch auch den paradoxen Vorgang, mit dem
in Israel Stimmen des Dissens, wie zum Bei-
spiel Kritiker von Kriegshandlungen, von Re-
gierungen oder Kriegshefiirwortern gezielt
ausgenutzt werden, um Krieg zu rechtferti-
gen - solange dieser von andauernden kollek-
tiven Gewissenspriifungen begleitet werde
und die Existenzsicherung stets mit seeli-
schem Schmerz verbunden sei. Die Fried
bewegung Yesh Gvul lehnt beispielsweise mit
ihrem Slogan »Wir schieBen nicht, wir wei-
nen nicht!« das Phinomen vollends ab.

Der Frage der Mitwisserschaft und damit
Mittiiterschaft geht Folman aber auch an-
hand seinés-eigenen Schicksals nach: Er ver-
sucht, so weit wie méglich in die Erinnerung
des mit eig Augen Geseh vorzudrin-
gen, um seine eigene Schuld zu ergriinden.
Zum Ende des Films hin bilden die immer
mehr ineinandergreifenden Aussagen Fol-
mans und der Interviewten den gemeinsamen
Nenner: Bilder vom Erschiefen palistinensi-
scher Zivilisten in den Lagern durch die liba-
nesischen Milizen. Sie stellen die kollektive
Erinnerung damals an der isr
Soldaten dar. Der problematischste Aspekt
des Films ist fiir den Kritiker Uri Klein eben-
diese Behandlung der Schuldfrage Israels in
Bezug auf die Massaker: »Waltz With Bashir«
sei harsch in seinem Urteil, doch auswei-
chend zugleich, schrieb er.

hen

Mit seinem Urteil beteiligt sich der Film im
weiteren Sinne ebenso unweigerlich wie ge-
wollt an einer sehr scharf gefithrten politi-
schen und kulturellen Debatte innerhalb der
tief gespaltenen israelischen Gesellschaft:
fiber Notwendigkeit oder Nichtnotwendigkeit
von Krieg. Fragwiirdig sind in jedem Falle die
Beziige. die Folman im Film zur Shoah her-
stellt. Denn in einem Gesprich mit seinem
Freund und Ratgeber Ori Sivan fragt dieser
ihn, ob seine Eltern in Auschwitz waren. Als
Folman bejaht, antwortet dieser: »Also ist das
Massaker bei dir schon passiert, als du sechs
Jahre alt warst.« In seinen Beschreibungen
vergleicht Ben-Yeshai ein Bild der palistinen-
sischen Frauen und Kinder, die mit erhobe-
nen Hinden aus dem Lager kommen, mit
einem Bild der Juden im Warschauer Ghetto.

Diese problematische Analogie verdeut-
licht, dass der Film sich in einem Grenzgebiet
zwischen Kunst und Politik, zwischen Ge-
schichtenerziihlung und Geschichtsschreibung
bewegt. Die verschiedenen, sich teils wider-
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sprect hichten wecken in
Gegeniiberstellung mit der surreal-albtraum-
haften und durch die Animation abstrahier-
ten Darstellung des allgemeingiiltigen Kriegs-
wahnsinns ein Vertrauen in eine Subjektivitit,
hinter der sich allerdings natiirlich die poli-
tische Position des Autors und sein Israelbild
manifestieren. Das Beeindruckende an »Waltz
With Bashir« ist und bleibt jedoch, dass die
Asthetik des Films das Nebeneinander unter-

DIE ANIMATION
IST EINE BEWUSSTE
PSYCHOLOGISCHE
STRATEGIE,
DURCH DIE DER
FILMEMACHER
DIE DISTANZ
7ZUM ERZAHLTEN
WAHRT
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hiedlicher bedeutungsvoll »Realitdtenc
des Krieges anerkennt und dass Folman dafiir
ein Genre wiihlt, das der reinen Fiktion néher
nicht sein kiinnte.

Zeugeng

Besonders eindriicklich wird das in einer
Szene, in der die interviewte Psychologin be-
schreibt, wie ein Soldat das Kriegsgeschehen
als Film wahrnimmt, um psychologisch Dis-
tanz zum Geschehenen wahren zu kénnen.
Erst ein Nervenzusammenbruch wird ihn aus
seiner Erinnerungsschleife herausreiBen.
Einen solchen »Bruch der Kamera« erlebt
auch der Zuschauer, wenn der Film in der
letzten Minute mit - nun nicht mehr gezeich-
neten - Archivbildern von weinenden Palésti-
nenserinnen endet. Kurz zuvor schildert Ben-
Yeshai, wie er unter den Triimmern eines
Beiruter Wohnhauses das lockige Haar eines
kleinen Miidchens sieht - Locken, die ihn an
seine eigene Tochter erinnern. In diesem ani-
mierten und tief beriihrenden Bild scheint die
Erinnerung der Wirklichkeit unertriiglich
nahe zu kommen, bis zum Einbruch der ech-
ten dokumentarischen Videobilder, die vor
jedem Durchdeklinieren der Realitdtsebenen
von einem Leid sprechen, dessen Wirklichkeit
durch nichts infrage zu stellen ist.

wWaltz With Bashire [srael/Deutschland/Frank-
reich 2008, Regie: Ari Folman. Mit Ron Ben-Yeshai,
Roni Dayag. Shmuel Frenkel, Ari Folman w.o.,
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